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提    要

本文嘗試依據王士禛與王國維的詩歌批評理論來說明「神韻」與「境界」

這兩個語彙的基本差異，並嘗試建構這兩種文㈻概念其「理想」的作品藍圖。

緣此，本文分成㆔部分來說明「神韻」與「境界」這兩個概念的差異：第㆒部

分著重於建構「神韻」與「境界」這兩個概念與其作品所要求的㆗心「內涵」。

㉃於第㆓部分與第㆔部分則分別從作品「意象」的營造與「主體」的心靈層面

來加以建構「神韻」與「境界」概念的作品觀與創作論。簡言之，本文可以說

是將「神韻」與「境界」這兩個概念放到「內涵」、「圖像」、「心靈」㆔大主軸

㆗來加以說明定義。相較而論，「神韻」概念較重視詩㆟主體必須展現曠達超

逸的「性情」，傾向以㉂然景物的美感或趣味表現詩㆟的生命境界。㉃於「境

界」概念則較為重視主體深刻執著的「情」與真誠感受，並認為作品應該具備

救贖與慰藉生命的功能。
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