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提    要

明代圖像的總體特色是主題突出，思想性強。由於不同藝術群體所處的社會地位、文化教

養、特定藝術活動的不同目的，明代藝術家大致循著山林和廟堂兩條線，遵循不同的話語修辭，

不僅在縱向上闡揚古今藝術形態的互動，而且在橫向上實現了山林與廟堂的交融，全面、多元

彰顯著明代不同時期知識分子的人生情懷。

本文分廟堂與山林兩條線索，選取雅集圖、高士圖，園林圖三類圖像，探索它們表現的理

想人格，提倡的人生志意，使用的文化資源，展示不同時期文人情懷。此情懷建立在明代藝術

家對文化生活的體驗、認識和思考中，使用了特殊的表意手段。主要展示的情懷有翰林的朝服

儀範，山居隱士的閒適體驗；高士們剛健不息、仁德古雅的氣象，志士堅守華夏文明的忠孝氣

節；致仕大臣對園林文化的建構，遊藝大臣在山水與朝堂之間對理想園居環境的藝術化重構。

主要使用的表意手段集中在敘述方法，修辭格，文體上，以敘事視角、人稱、鋪敘、直敘、比

喻、興寄、情景交融、互文、典故、隱喻、銘、賦等為主，既擴充了明代藝術圖像的表現內涵，

又實現了圖像、文學在意義與形式層面的融合發展。
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