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給人的各種情感釋放。小學三年級開始習字，從此與書篆藝術締結美好緣份。對於書法情有獨

鍾，常和學生探討文字結構之美，並在課堂中宣揚書法藝術的獨特美感。希望藉由日常文字的
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提    要

影響清代後期篆刻發展最劇的當屬丁敬（1695 ～ 1765）和鄧石如（1743 ～ 1805），丁敬師

法秦漢，兼取眾長，善用切刀為法，不主一體；鄧石如不以秦漢古璽為滿足，而自求於書法的

融入，主張「以書入印，印從書出」的創作要詣。丁、鄧的推陳出新，為晚清的篆刻藝術，開

出了光明的大道。晚清時期的標誌為「銳意變法、表現個性」的自覺追求，即不蹈故常的求異

思維。徐三庚（1826 ～ 1890）印風和書風的養成，與這樣的時代背景密不可分。他的篆刻作品

面貌多元，除了戰國、秦漢魏晉、宋元璽印等的擬仿以至明清流派的學習，尚還探求金石碑版

文字，以印外求印；書法方面，尚碑但不拘泥，尤受〈天發神讖碑〉的影響深遠，以「中宮緊

束，上密下疏」的結體舒展其勢，並秉持「以我書入我印」的理念，印風突破平方正直的規範，

其用筆起伏跌宕多姿的意趣和篆隸相參的筆情，在後期的印文創作中表現得尤為充分。儘管徐

三庚的創作風格獨樹一幟，在當時也頗負盛名，但鋒芒卻不若吳讓之（1799 ～ 1870）、趙之謙

（1829 ～ 1884）乃至吳昌碩（1844 ～ 1927）那樣發光發熱。歷來論者對於他的作品評價褒貶相參，

但都僅用三言兩語便蓋棺論定，較失客觀性。不論他在篆刻書法史上的地位如何，其「解

放思想，勇於創造」的精神和貢獻不容小覷。

本論文共分為五個章節進行探究：第一章 研究動機與目的、研究內容與範圍、研究方法與

流程以及主要研究引用資料的敘述與分析；第二章 針對徐三庚的生平與時代背景、交友與遊歷，

作一綜合論述；第三章 探討徐三庚篆刻的研習歷程與創意表現特質，並嘗試將其創藝歷程約略

分期；第四章 徐三庚的書法學習初探、自我書風特質的析賞，以及書印互用相生的探討；第五

章 將徐三庚的篆刻和書法藝術特質作一總結，以分析徐三庚的成就、影響和啟示。
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