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提    要

石槨是中國古代喪葬觀念中體現「視死如生」的重要載體之一，是墓葬中棺材的延展形式，

並處在所有墓葬的核心位置，其形制是仿造現實中的堂室而造。

作為唐代人物畫的重要組成部分，唐代石槨人物線刻集中出現在初唐至盛唐的 117 年間，

並且其分佈主要集中於唐代都城長安京畿，即關中地區。唐代石槨人物線刻的消費主體基本為

正二品以上的高官或皇族，其樣本的創作主體是當時的高官畫家或皇家畫師，代表了這一時期

統治階層的審美取向。也可以說，唐代石槨人物線刻代表了在這一百多年間唐代人物繪畫的主

流形式與風格變遷。

現已發現的唐代 29 具石槨，現可取樣的唐代石槨線刻人物共計 275 人。最早的李壽墓石槨

成於貞觀五年（631 年），最晚的一具為出自天寶五年（748 年）的武令璋墓，年代集中在初唐

至盛唐的 117 年間，時間序列較為完整。

為了更加清晰的展現唐代石槨人物線刻的時代藝術風格，本文將其從古代墓葬文化中剝離

開來，放置於唐代人物畫發展演變的背景之內，以繪畫風格學為基礎，以美術考古學研究方法

為構架，以中國傳統人物畫的三要素──造型、形式、線型為切入點，力圖在對傳統人物畫整

體風格演變的分析當中，引代出唐代石槨人物線刻的時代藝術特徵。
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