
提    要

元代是由蒙古族建立的政權。蒙古族是來自北方草原的游牧民族，與中原農耕文化相比，

蒙古文化具有典型的游牧文化特徵。蒙古族作為統治民族，其游牧文化在與中原農耕文化發生

近距離接觸的過程中，彼此發生相互影響是很難避免的，因而形成了元代文化的多元性。1368

年明朝建立，蒙古統治者撤到長城以北。在明朝開國之初，明太祖朱元璋就著手對蒙古游牧文

化進行「清除」，因而，在明代與元代之間形成一道文化「分水嶺」，由此也就開始了元明兩代

文化的趨異。

作為元代文學之象徵，元雜劇是在多元文化中生成的，游牧文化對元代文化的影響使元雜

劇中也留下了游牧文化的痕迹。但元雜劇多數是漢族作家的作品，所以孤立地看元雜劇，對其

多元文化特徵的識別有一定局限。元雜劇在元末開始衰微，在戲曲舞臺上逐漸被明雜劇和明傳

奇所取代。明代戲劇中有大量作品是由元雜劇改編而成的，在明代作家對元雜劇進行改寫的過

程中，對元雜劇中不符合中原傳統禮教的內容進行了刪改。通過元雜劇與明代戲曲改寫本的比

較研究，可以發現元明兩代的文化差異，進而證明蒙古游牧文化對元代文學的影響。

從元雜劇到明傳奇，是戲劇作品沿革的一條軌迹。通過《北西廂》與《南西廂》、《竇娥冤》

與《金鎖記》、《青衫淚》與《青衫記》等一系列具有明顯改寫關係的作品對比研究，發現元雜

劇與其明傳奇改寫本之間的確存在著明顯的文化差異。

從元雜劇到明雜劇，是戲劇作品沿革的另一條軌迹。元明出現了同名雜劇《曲江池》、元雜

劇《漢宮秋》與明雜劇《昭君出塞》、元雜劇《千里獨行》與明雜劇《義勇辭金》、元雜劇《風

花雪月》和明雜劇《辰勾月》等等，在諸多對應的改寫作品中也都帶有明顯的文化差異。
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這些主要表現在：

在人物形象塑造上，明代戲劇作品不同程度地按照儒家傳統審美進行了人格重塑，突出了

忠、孝、節、義等道德意識，使人物性格更符合儒家的傳統禮教。從元雜劇和明代戲劇在人物

形象的差異，可以看出元雜劇在一定程度上偏離了儒家的文化傳統，因此間接地證明了游牧文

化對元雜劇審美意識的影響。二、在故事情節上，元雜劇中一些情節帶有明顯的元代游牧文化

特徵，明代劇作家按照明代的生活真實，對不符合儒家傳統禮教和明代生活真實的情節進行了

改寫。三、在社會功能上，元雜劇偏重於娛樂功能。與元雜劇相比，明代戲劇作品更多地繼承

了儒家傳統的「文以載道」，突出了戲曲的教化功能。通過比較，可以看出元雜劇與其明代戲曲

改寫本之間存在著明顯的文化差異，造成這種差異的主要原因在於元代文化的多元性，其中主

要是蒙古游牧文化對元代社會文化的影響。

元雜劇其明代改寫作品都是社會生活的反映，都是時代文化的折射和濃縮。作家在創作過

程中都遵循了源於生活、高於生活的原則。元雜劇與其明代改寫本的文化差異，證實了蒙古游

牧文化在元雜劇創作中的影響，也實證了多元文化對元代文學的影響，同時也證實了少數民族

文化對中國古代文學的影響。
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