
提    要

我國明清兩代至少有二十九位女作家從事過戲曲創作，創作的戲曲作品在六十八種以上（今

存全本三十三種、殘本三種）。明清婦女的戲曲創作是明清才女文化的重要一翼，同時，也是

明清繁盛的戲曲文化中不容忽視的組成部分，第一章從明清才女文化和戲曲文化的主要特徵和

發展歷程入手，對女劇作家生活和創作的文化空間做總體觀照。第二、三章對現知全部明清婦

女劇作進行分主題系統研究，「私情」書寫、「情」之重寫、性別思索和社會關懷是婦女劇作四

項重要的主題，通過多角度的比較研究，揭櫫這些主題劇中女性特殊的書寫心態、各個不同的

婚戀理想、鮮明的女性意識和對社會政治、時事的深切關懷。第四、五、六章結合新發現的資

料對清代三位重要的女劇作家王筠、吳蘭征、劉清韻的生平及戲曲創作進行新的闡釋和評價。

最後，總結明清婦女戲曲創作的特點及意義，認為她們的戲曲創作有著迥異於男作家的視角和

表現方式，有著對戲曲文類的嫺熟駕馭，在戲曲史上具有不可替代的價值。附錄對明清女劇作

家生平及創作情況做全面、細緻的整理和考訂工作，對前人研究中的訛誤和疏漏之處進行考辨、

補充，同時吸收最新的研究成果，輯錄女劇作家作品的著錄情況及其同時代或後人對其作品的

評價。
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