
提    要

本書是第一部關於明清戲曲評點的綜合性、開拓性研究專著。全書按照明清戲曲評點的分

期及特點、明清戲曲評點家、明清戲曲評點的流變、明清戲曲評點的理論建構和價值四個專題

設置章節。第一章以宏觀的視角綜合審視明清戲曲評點，從史的角度把明清戲曲評點分為萌芽

期、繁興期、鼎盛期、延續期和餘勢期五個階段，並對每個階段戲曲評點批評的總體特徵和理

論特色予以概括評析。第二章探討明清戲曲評點家的地域分佈特點，並以金聖歎為個案，探討

了戲曲評點家的評點心態和動機。第三章從流變的角度，以《西廂記》、《琵琶記》、《牡丹亭》

三大名劇的評點為中心，揭示了《西廂記》評點「鑒賞型」、「學術解證型」和「演劇性」三大

範型的理論演進；從文情、文事、文法三個維度，探究了毛聲山批點《琵琶記》的理論建構及

對前人的超越；從「情」內涵的潛變、敘事藝術等方面來把握《牡丹亭》評點的發展、演變。

第四章探討明清戲曲評點對古典戲曲學的理論建構和價值，凸顯戲曲評點對戲曲功能（娛樂、

教育、宣洩、審美）的認知及對戲曲創作學、戲曲鑒賞學（演劇性、文學性）的理論貢獻等。

文末附錄的戲曲評點資料亦彌足珍貴，沾溉學林！
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學人治曲，近世自王靜安先生《宋元戲曲考》問世，漸成顯學。數十年

來，此風尤熾，學人才子，經月累日即成一著者，三年五載著作等身者，屢

見不鮮，治曲之盛莫甚於今日。然「凡物，以少整，以多亂」（馮夢龍《曲律·

敘》），馮氏之所謂「亂」者，濫作是也。何謂「濫作」？因襲重複，空疏無

物，斷章取義，管窺蠡測者是也。然較之近時一些史家或閉門造史、無中生

有，或歌功頌德、妄言盛世，或諂媚威權、鼓吹奴性，或風花雪月、迷戀宮

闈之「濫作」，治曲之「濫作」或可諒之容之。李克君之《明清戲曲評點研究》，

與時下「亂」作（濫作）迥然有別，其於明清戲曲評點研究之卓然不俗者有

數端：收集考察明清戲曲評點存本，所得數倍於前人，此其一也；論明清戲

曲評點之興衰及理論內涵之嬗變，簡約精賅，頗有高屋建瓴之銳識，此其二

也；探析明清戲曲評點之重要家數如《西廂記》、《琵琶記》、《牡丹亭》評點，

均能妙析奇致，不同成見，此其三也，正所謂不由恒蹊，必成佳構。讀者觀

此著，定有行山陰道上美景應接不暇之感，故其出類拔萃之處無需余一一道

來。李克君自丁亥夏從余修讀文學博士學位，勤而能專，時常與余論學不輟，

余亦良獲多多，不敢以師者自居，幸昌黎公有言：「弟子不必不如師，師不必

賢於弟子。」此大可慰余心之一二。《世說》謂「北人學問，淵綜廣博」，此

言李克君乎？余稱李克君著作之數言，非緣私心而許之，實為其所著乃今日

學界不可多得之也。 
壬辰二月既望後二日李真瑜書於北師大校內租屋，是日春寒料峭，陰霾

彌漫京城，不禁有屈子「迷不知吾所如」之歎。 
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