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提    要

「抗戰建國」是抗戰時期國統區的主流意識形態，該書通過歷史資料的發掘重點考察抗戰時

期戲劇運動與意識形態的互動關係，即意識形態以何種方式規範、制約或推動著戲劇運動的發

展，戲劇運動如何闡釋、支撐或偏離了意識形態的要求，同時思考藝術規律、政府調控、市場

運作對戰時戲劇運動的共同作用，換言之，抗戰視角與民族意識是本書研究的重心，但這並不

意味著影響戲劇發展的其他因素在抗戰時期便不再發生作用，只是這種作用均經過了「抗戰建

國」的時代語境，作為戰時戲劇特殊形態的一部分而存在。

該書分為五個部分：第一部分主要探討抗戰初期在街頭、在劇院、在部隊蓬勃開展的戲劇

大眾化運動，它傳播與促成了國民民族意識的覺醒；第二部分主要探討國民政府對戲劇運動的

政策引導與干預；第三部分著重分析戲劇藝術在時代要求、市場運作及政府態度之間的處境，

並涉及不同層面的價值定位對戲劇發展的影響；第四部分重點探討戲劇批評對戲劇創作的影響，

抗戰時期戲劇批評標準、戲劇特刊以及戲劇熱點問題的討論無不隱含著一定的政治取向或政治

影響；第五部分討論抗戰時期舊劇改革的新舊關係，傳統戲曲的邊緣處境使抗戰時期的舊劇改

革具有政教性的功能指向和話劇化的藝術取向。
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