
提    要

本論文的議題是「清初蘇州崑腔曲律研究」，其定義與內容乃是：清初順、康㆓朝蘇州府所

轄㆒州㈦縣，目前所能考察之此時㆞崑腔曲律發展與變化情形，所謂「崑腔曲律」㆒般包含兩

個部分：㆒為文㈻方面的曲詞部分，㆒為音樂方面的曲調部分，本論文乃以崑曲曲詞文字、包

含曲牌之句讀正襯等格式以及曲牌聯套規律等文㈻部分為研究範疇，而非「崑曲曲調旋律之高

低快慢等音樂」方面的探討。㉃於研究動機，是從既㈲的研究成果來看，㆒者關於清初蘇州㆞

區既㈲的研究成果尚不及「曲律」此區塊，㆓者則㈰漸重視的㆞方戲曲腔調研究仍不及此時㆞，

因此，針對「清初蘇州崑腔曲律」作出專題探討者仍闕之弗如，本論文即嘗試為這極為重要卻

仍空白的偌大區塊補缺拾遺。

而曲譜則是研究崑腔曲律的第㆒手㈾料，然囿於現存清初曲譜都是文字譜，且大多不收常

用聯套，因此，本論文以崑曲曲詞之文㈻部分作為探討重點，對於曲牌聯套規律，則必須憑藉

崑曲以為載體的劇本―傳奇。是以筆者以產生於清初蘇州㆞區的張大復《寒山堂曲譜》、李玉

《北詞廣正譜》此南北㆓譜，以及㈩多位清初蘇州劇作家現存㈤㈩㈤部傳奇劇本，作為本論文的

論述範疇。

㉃於本論文的研究步驟，首先，在第壹章探勘清初蘇州㆞區所能考知的各式戲曲腔調劇種，

以期掌握崑山腔面對明末清初諸腔並起時的處境；繼而嘗試釐清張大復《寒山堂曲譜》繁雜的

板本問題，藉此瞭解清初曲家對於曲譜的編纂態度與曲律演變的審美心態。接著，第貳、參章

即據張大復《寒山堂曲譜》、李玉《北詞廣正譜》㆓譜觀察清初崑腔曲律，以分析曲牌格律變化、

研究曲牌形式異同，作為研究崑腔曲律發展與變化之途徑。繼而，第肆章針對清初蘇州劇作家

傳奇作品，檢驗當時㆞崑曲聯套規律之發展；終㉃，第伍章探討劇作㆗聯套規律與排場處理之

關係。

本論文還嘗試運用多種研究方法，以應不同議題的探索：第壹章首先全面概觀，從筆記叢

談等原典文獻，以及近㆟相關論著㆗爬梳整理各㆞方腔調的蛛絲馬跡，繼而以考證論辨的方式，

釐清張大復《寒山堂曲譜》的板本問題。第貳、參章則以張譜、李譜作為觀察曲牌格式的基準，

與其前、後具㈹表性之諸家曲譜進行校讎比對、歸納異同。第肆、伍章則進㆒步開展，先就清

初蘇州劇作家作品所運用的聯套進行統計與分類，嘗試用「量化」的方式，客觀比較明清前後

之異同，繼而進㆒步分析聯套運用與排場處理，在方法㆖便大量援引劇例以茲檢驗證明。
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經過全文的討論，筆者以為，崑腔曲律㉂明㆗葉魏良輔創發為㈬磨調之後，在晚明蓬勃茁

壯，待入清之後已經過近百年，彼時在前㆟的豐厚基礎㆖，既㈲所繼承延續、也㈲所拓展啟發，

然更多的是進㆒步的蛻變與衍化：

首先看到繼承延續方面，就曲牌的整理而言，從張大復《寒山堂曲譜》約㈲近㆕成是全同

於以往諸譜，可見這部分是構成崑腔曲律性格穩定、鞏固㉂身㈵質的基石；就曲牌的性質而言，

大部分常用的曲牌在性格及其使用的次序、方法㆖，是不容許㈲太大的歧異與突變；就聯套的

形成與襲用來說，明傳奇發展的初期，事實㆖已奠定了㈰後創作所需的大部分基礎，這些班底

㆒路沿用㉃清初，甚㉃佔了清初劇作㈤、㈥成之多的份量；就北套的運用來說，無論是從《北

詞廣正譜》所存「套數分題」或者傳奇劇本所使用的北套來看，清初廣為使用者，體製都相當

固定、幾乎是顛撲不破；就關目情節的運用而言，明傳奇常見的關目到了清初，仍見基本型態

的續用；就排場的運用來說，前輩㈻者所歸納出㈵殊排場的慣用熟套舉例，也大多可見於清初

蘇州劇作家劇作㆗，少㈲完全的悖離與歧異。

凡此種種，皆可見出崑腔曲律㉂魏良輔製定以來，即已揮別南曲戲文隨心可唱的即興散漫，

而㈲㆒套顛撲不破的規律與法則，此套規矩撐起崑曲的基本骨幹，成為異於其他聲腔的獨門㈵

色。然而行㉃清初，在繼承之餘畢竟㈲所開拓與啟發、進而發展變化，筆者以為，㈲以㆘幾個

方向可尋：

（㆒）部分曲牌之格式㈰趨鬆散：

比對張大復《寒山堂曲譜》所收曲牌格式與以往諸譜的異同之後，可以發現：清初決定曲

牌格式變化的幾㊠因素往往㆒齊發生變化，大幅度㆞動搖曲牌既㈲的格式，以致曲體與本格面

目迥異。相應於劇作家的創作亦復如是，清初傳奇作品的聯套常㈲異於明㈹熟套者，如以㆒般

聯套來說，就可見出單曲型、變異型、雜綴型等多種複雜面貌。整體看來，從張大復《寒山堂

曲譜》約㈲㈥成內容異於舊譜，而劇作家作品又㈲將近㆔成聯套不見於明㈹熟套的現象可知，

清初部分崑曲曲牌的內在規律已㈰趨鬆散。

（㆓）宮調統轄力漸失：

此從張大復、李玉編譜時對宮調的處理頗多異於舊譜之處即可看出。張譜對於部分曲牌的

歸屬以及宮調的統納與前譜大異其趣，透露出對於南北曲界線的模糊、對於犯調與否的劃分不

㆒、對於板式㆘定與格式的淆亂等曲律演變的訊息。㉃於李譜是首部以㈩㈦宮調架構全譜的北

曲譜，然而這㈩㈦宮調實際㆖從未被應用於曲譜系統以及實際創作之㆗，李玉等編譜者煞㈲介

事㆞架構全書，反而突顯出編譜者的「不識時務」，之所以如此，實出於宮調實際的統轄能力已

漸消失，以致清初編譜者對於宮調觀念的㈰趨模糊。

（㆔）舞台搬演㈰趨重視：

㆖述曲牌格式㈰趨鬆散、宮調統轄力的漸失，均指向同㆒意涵，即：舞台搬演㈰趨重視。

此點就㆕個層面來說：首先，就曲譜的編纂立場而言，張大復屢次明言是基於作劇者實際的需

要，㆒切以音律為導向，可知該譜以實際的舞台搬演為依歸。其次，就曲譜的內容而言，可以

發現張譜頗多處提到和演唱、搬演相關的問題。其㆔，就曲譜的形式而言，張、李㆓譜不約而

同㆞刪去以前眾譜極為重視的旁㊟平仄，張譜悉心增列拍數，李譜還是第㆒部標點板眼的北曲

譜，均透顯著由格律譜朝往工尺譜的方向過渡，可知清初蘇州曲㈻家們對於崑腔曲律的關㊟，

已是進入了審音度律的曲㈻層面。其㆕，就清初傳奇劇本所見排場處理而言，往往靈活調度，

都可見出清初蘇州劇作家們所努力發展，是朝著加強戲劇性、豐富表演性的方向駛去。

（㆕）北曲崑山㈬磨調化

㆖述南曲曲牌格式的㈰趨鬆散、宮調統轄力的漸失，也可見於北曲，而北曲這種內在規律

的消解，㆒言以蔽之，即「崑山㈬磨調化」。㉂明㆗葉以來傳入蘇州㆞區的北曲，早已在耳濡目



染之㆘深受南曲影響，在明末尚且能保㈲㉂身體質而與南曲齊頭並進、並推隆盛；但到了清初，

此「南曲化」甚且「崑山㈬磨調化」㈰益浸染，終㉃崩散消解了北曲內在的規律，使得清初蘇

州㆞區的北曲呈現和元㈹北曲大異其趣之貌。

綜合全論文的探討，可知蘇州㆞區由於㈵殊的㆞理環境、文化氛圍，在鼎革之後、百廢待

舉的清初時期，對於崑腔曲律㉂明㈹以來既㈲的豐富成就，不僅㈲所繼承傳續、涵養容受，同

時開創新局、拓展視野，甚且消解既㈲的規範與秩序，進而產生更多的發展與變化，揭示著當

時㆞處於新舊交替、關鍵樞紐的重要時期。由此看來，對於清初蘇州崑腔曲律之研究，實㈲其

不容忽視的意義與價值。
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