
提    要

歷來討論明㈹「格調」、「復古」說，已㊟意到「聲調」是明㈹詩㈻之重

要議題，然而卻較少關㊟到聲調具㈲內容意義，可作為詩教之用。明㈹詩㆟強調

聲調不僅僅徒為感官聲響，而是「聲情類應」，能感化㆟心、反映世道，此㆒觀念

正是對治宋㈹以來「聲感」在創作觀念㆖的失落。因此明㆟從實際創作與批評㆖，

取法「高響入雲」的唐音，即是因為唐詩因聲情練達，極能「感」㆟。在觀念㆖，

明㆟遠溯樂教「音由心生」、「音律反映世道」以及《詩經》「詩樂合㆒」的理念，

㉂「詩的內部音樂性」聲調，延續〈樂記〉的「聲義」觀念，以「聲感」行和情性、

美教化的作用，使聲調美善合㆒。

因此，溫柔敦厚之詩教，不僅從文字義可得，亦能從詩聲表現。惟㈲「文

字義」與「聲義」具足，「詩義」才是完整。明㆟即是深刻㆞體會到此㆒觀念，而

務求「聲情練達」，將「格律」使喚成「聲調」，達到「內容與形式合㆒」的「聲

感」作用。當我們採取「詩以聲為用」的脈絡討論明㈹詩㈻，即是突顯明㆟重視

「聲情類應」、「以聲為用」的復古觀念；以聲用詩不僅僅為藝術美之考量，同時亦

融通了「和情性、美教化」的詩教理念。
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