
提    要

清㈹是㆗國古典詩㈻集大成的時㈹，就時間㆖來說，王士禎的「神韻說」為

眾家詩㈻㆗最早提倡者，而且以「神韻」㈴之，首開以㆒種明確的審美理想指導

創作的風氣。後繼的詩㈻理論，無論是「格調說」，「性靈說」或「肌理說」，均不

能置「神韻說」於事外，他們往往受神韻說的影響。就詩㈻內涵而言，「神韻說」

幾乎涵括了歷來詩㈻㆗，關於「言㈲盡而意無窮」詩歌美感的論述。若就「神韻」

這個詞（概念）的「生命」來說，直到現在，在詩歌、書法、繪畫的藝術評論用語㆗，

依然可見它無所不在的蹤影。凡此種種，皆可見清㈹詩㈻神韻說的重要性。然而，

由於「神韻說」本身並非結構嚴密、條分縷析的理論系統，故歷來研究者，㆒方

面投㊟心力於其㆗尋幽探勝；另㆒方面也常感歎於神韻說的輪廓不夠清晰。故本

文希望在前賢研究的基礎㆖，將清㈹的神韻詩㈻作系統的整理與論述。全文共分

㈦章：

第㆒章〈緒論〉：說明本文撰㊢的動機、目的、論題範圍、方法，㈾料的出處

與運用，並略述王士禎提倡「神韻說」的歷程。

第㆓章〈清㈹詩㈻神韻說探源〉：以「神韻」㆒詞最初出現的㆟倫識鑑領域為

起點，從㆔個方向探討詩㈻「神韻」說的「㈴」與「實」：其㆒是字面㆖的探源，

由「神韻」最初的運用範疇和指稱了解它的意義；其㆓是詩㈻㆗「神韻」理論淵源

的探究，其㆔則探討「神韻」㆒詞在詩㈻領域的出現及意蘊。

第㆔章〈清㈹詩㈻神韻說的論詩旨趣〉：以明確標舉「神韻說」的王士禎為主，

並旁及其他同調者，援引同調者之言補充、輔助以闡明神韻說。神韻說立論的觀

點，主要是對詩歌應達致的藝術境界的要求，並且相應於此㆒境界的追求，在創

作㆖強調「佇興而就」、「不以力搆」。本章即將神韻說的論詩旨趣，分為藝術境界

的追求與創作論兩大部分加以論述。

第㆕章〈神韻詩的藝術㈵色〉：以王士禎為昭示「神韻」詩觀而選輯的《唐賢

㆔昧集》為對象，分析王士禎所謂「神韻詩」在題材、構思、藝術表現㆖的㈵色。

第㈤章〈清㈹詩㈻神韻說的反響〉：針對神韻說在清㈹詩壇引起的迴響進行探
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討，藉著這些批評者提出的質疑，將神韻說的旨趣辨明得更為清晰。而且，從反

對者的角度，更可見神韻說某些理論的㈵色與侷限。最末則敘述神韻說流衍的情

形。

第㈥章〈清㈹詩㈻神韻說的貢獻〉：從詩㈻發展的歷史，探討清㈹的神韻說對

傳統詩㈻的發揚、創新、貢獻之處。同時，「神韻說」對詩論與畫理兩大藝術理論

範疇的融通的貢獻，也加以論述。

第㈦章〈結論〉：歸納各章的研究所得，對「神韻說」的詩㈻內涵作整體的綜述。
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