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提    要

《從點、線、面看中國山水畫基本構成》主要以康定斯基「點、線、面」理論為切入點，並

結合中國山水畫固有的構成元素進行分析和總結；分析的內容涉及中國古典山水的構成形式，

同時也涉及到現代水墨畫的表現形式。該書以現代平面構成設計思維為橋樑，把中國山水畫的

現代水墨與古代山水畫的構成形式有機結合起來，概括總結出中國山水畫基本構成的規律，內

容豐富通俗易懂。除此之外該書還有很多獨特的藝術視角，值得中國山水畫研究者重視。首先，

該書認為中國山水畫的「點、線、面」構成植根於中國人的古思維模式，比如作者認為在中國

仰韶彩陶裏即蘊含著有西方平面構成與中國山水畫「點、線、面」基本構成觀念；其次，該書

還認為中國山水畫「點、線、面」基本構成觀念還與上古的《周易》八卦思維緊密聯繫。再次，

作者認為進入 20 世紀，中國山水畫的思維模式不斷受到西方藝術思維的衝擊、挑戰和啟發；

這時，西方平面構成觀念也對中國山水畫實踐有所啟發，並成就了中國現代水墨畫的發展轉

機。再次，該書認為中國傳統山水畫「重道輕器」，在西學東漸影響下，逐漸開始轉向「重器

輕道」等現象；同時，現代水墨畫還夾雜著「資本性」和「製作性」等不良特徵，作者對這些

因素表示隱憂。最後，該書認為隨著人類文化交流的加深，在不久的將來，中國水墨畫因其人

文性特徵鮮明，其前途也是光明的。
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